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Szanowni Paristwo!

Z duma prezentujemy Paristwu projekt , Terytoria choreografii — nowe
szlaki awangardy”, ktéry jest realizowany w ramach wieloletniego
programu ,,Niepodlegta 2017-2022". To efekt wspétpracy Instytutu
Adama Mickiewicza, Instytutu Muzyki i Tarica, Centrum Kultury

w Lublinie, Lubelskiego Teatru Tarica oraz Art Stations Foundation.

Prekursorkami polskiej awangardy tanecznej byty kobiety — ikony
historii tarica, propagatorki nowoczesnych idei, mysli i technik. Celem
projektu , Terytoria choreografii — Nowe szlaki awangardy” jest
wtasnie przypomnienie sylwetek tych wybitnych artystek awangardy
tanecznej xx wieku polskiego pochodzenia — Poli Nireriskiej, Broni-
stawy Nizynskiej, Marie Rambert i Yanki Rudzkiej. ,,Tak jak w latach
20. i 30. xx wieku, polscy artysci moga by¢ réwniez dzis Zrédtem
inspiracji i nowoczesnego rozumienia choreografii w innych krajach.
Pragniemy powréci¢ do modelu interkulturowej wymiany, opartego

o realng wspétprace z lokalnymi srodowiskami, zaznaczajac motyw
silnej obecnosci choreografek i tancerek zaréwno dzis, jak i w ogdle
w historii tarica polskiego"1. Za gtéwna o artystyczna projektu
wybralismy postaci kobiece tanecznej awangardy, wtaczajac do niego
dziatania rekonstrukcyjne, edukacyjne i zamdéwienia nowych prac
inspirowanych twérczoscig polskich artystek poczatku xx wieku.
Program zaktada nie tylko realizacje spektaklu, ale takze organizacje
warsztatéw, spotkania z artystami czy debaty uniwersyteckie.

1 Regulamin Otwartego Konkursu na realizacje spektaklu w ramach pro-
gramu , Terytoria choreografii — nowe szlaki awangardy” w 2020 roku, s. 1.



W roku 2020 zwyciezcg otwartego konkursu na realizacje spektaklu
do programu , Terytoria choreografii — nowe szlaki awangardy”
zostat spektakl taneczny nawigzujacy do sylwetki i twérczosci

Marie Rambert — pedagoga i tancerki, kierowniczki zespotu, ktérej
dziatalno$¢ miata niebagatelny wptyw na popularyzacje sztuki tarica
w Anglii. Odkryta ona i rozwineta talent wielu brytyjskich choreo-
graféw oraz tancerzy. Zatozony przez nig zesp6t, noszacy obecnie
nazwe Rambert, jest najstarszym profesjonalnym, dziatajagcym
nieprzerwanie zespotem tafica w Wielkiej Brytanii. W dalszym ciggu
istnieje takze stworzona przez nig szkota — Rambert School of Ballet
and Contemporary Dance. Zwycieska ofertg konkursowa tegoroczne;j
edycji projektu zostata aplikacja Dance [sic!] Association, Rambert.
Tryptyk, ktérej pomystodawczyniami i choreografkami sg Matgorzata
Dzierzon, Anna Akabali, Joanna M. Czajkowska. Spektak| zostat
nagrany w Teatrze na Plazy w Sopocie i oprécz prezentacji na zywo
bedzie takze pokazywany online.

Serdecznie zapraszamy Paristwa w podréz po tegorocznych ,Teryto-
riach choreografii”, ktérych przewodniczka bedzie Marie Rambert!

dr hab. prof. umFc Barbara Schabowska-Maszenda
Aleksandra Dziurosz Dyrektor Instytutu Adama
Zastepca Dyrektora Mickiewicza

Instytutu Muzyki i Tarica
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Stalking Paradise.
Lubelski Teatr Tarica



Terytoria choreografii — nowe szlaki awangardy

Modernizm oraz wpisany w niego ruch awangardy to historia
nieustannych migracji, wymuszonych sytuacjg historyczno-polityczng
badz naturg artystéw-nomadéw, dgzacych do konfrontacji swoich wizji
z miedzynarodowg publicznoscig. To, co wyrdznia taniec na tle innych
sztuk czy tez nauki, to fakt, ze na czele pokolenia awangardy poczatku
xx wieku staty kobiety — ikony historii tarfica wspétczesnego (Isadora
Duncan, Loie Fuller, Mary Wigman, Martha Graham). Dzieki Broni-
stawie Nizynskiej, Marie Rambert, Poli Nireriskiej czy Irenie Prusickiej
taniec zyskiwat nowoczesne oblicze réwniez w naszym kraju. Na chwile
zadomowione w Polsce xx-lecia miedzywojennego, po wybuchu 11
wojny swiatowej artystki te kontynuowaty rozwéj modernistycznej
mysli na emigracji, m.in. w Ameryce. W historii tarica wspétczesnego
obserwujemy powtarzalno$¢ mechanizméw z poczatku wieku — noma-
dycznej natury tej sztuki oraz transformacji i migracyjnego charakteru
nowoczesnych idei, przenoszonych wraz z artystami i ich praktyka
pomiedzy krajami i pomiedzy kontynentami. Doswiadczenie pokazuije,
ze wsparcie rozwoju lokalnych srodowisk, m.in. przez wymiane
artystyczng i udostepnianie juz wypracowanych metod, jest warunkiem
sine qua non konsolidacji tych srodowisk. Ponadto realizacja projektéw
tanecznych majacych na celu umacnianie nowoczesnosci w taricu
unaocznia, ze projekty te nie tylko konsoliduja Srodowiska taneczne, ale
takze uruchamiajg procesy zmian, co na trwate zapisuje znaczenie tych
projektéw oraz ich wptyw na historie tarica w poszczegélnych krajach.

Od 2017 do 2022 roku Instytut Adama Mickiewicza koordynuje mie-
dzynarodowy program kulturalny ,Niepodlegta” towarzyszacy setnej
rocznicy odzyskania przez Polske niepodlegtosci. Program prezentuje
najwazniejsze osiggniecia polskiej kultury. Jednym z kluczowych
przedsiewziec sa , Terytoria choreografii — nowe szlaki awangardy” —
wieloletni projekt prezentacji polskiego tarica wspétczesnego z udzia-
tem najlepszych artystéw, pedagogdw i teoretykdéw tarica skupionych
wokét Polskiej Platformy Tarica. W jego ramach odbywaja sie spektakle,
warsztaty, spotkania i debaty w najbardziej aktywnych centrach tarica
wspétczesnego w Europie Srodkowej i Wschodniej, m.in. w Armenii,
Biatorusi, Butgarii, Czechach, Gruz;ji, Serbii, Stowacji, Stowenii oraz na
Ukrainie i Wegrzech. Jest on kontynuacja programu , Terytoria cho-
reografii” z 2016 roku, ktérego idea zostata poszerzona o propozycje
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zwigzane z wybitnymi postaciami artystek awangardy taneczne;j

xx wieku zwigzanych z polska kultura: Polg Nireriskg, Bronistawg
Nizyriska, Marie Rambert i Yanka Rudzka. Ich dorobek artystyczny oraz
fascynujace biografie stanowig punkt wyjscia do budowania programu
projektu miedzynarodowej wymiany i wspétpracy, z wyraznym
podkresleniem wptywu artystek polskiej tanecznej awangardy, zaréwno
w historii polskiego tarica, jak i pracy wspétczesnych artystéw.

W roku 2018 odbyta sie pierwsza edycja projektu , Terytoria choreo-
grafii — nowe szlaki awangardy”, ktéra otworzyta premiera spektaklu
Projekt Yanka Rudzka: Wielogtos. Wykorzystano w nim metodologie
pracy Rudzkiej, tworzac wspétczesng choreografie w odniesieniu

do niestylizowanej kultury ludowej. Do udziatu w przedstawieniu
zaproszono artystéw z Polski, Brazylii, Armenii i Gruzji. Spektakl

ten oraz produkcje taneczne z Polskiej Platformy Tarica 2017 zostaty
zaprezentowane podczas trasy w Grodnie, Mifisku, Dnieprze, Tbilisi,
Erywaniu i Kijowie.

W roku 2019 w ramach projektu powstat spektakl Druga natura. Punk-
tem wyjscia dla przedstawienia byto zycie i twérczosé Poli Nireriskiej,
polskiej Zydéwki, tancerki i choreografki, ktéra, mimo ze cate zycie
byta o krok przed nazistami, nigdy nie wymkneta sie traumie Holokau-
stu. Spektakl oraz wybrane przedstawienia z Polskiej Platformy Tafca
zaprezentowano w Pradze, Zylinie, Kiszyniowie, Bukareszcie i Plovdiv.

W konkursie na realizacje spektaklu inspirowanego postaciag Marie
Rambert jury w sktadzie: Barbara Schabowska-Maszenda (Instytut
Adama Mickiewicza), Aleksandra Dziurosz (Instytut Muzyki i Tarica),
Ryszard Kalinowski (Lubelski Teatr Tatica/Centrum Kultury w Lublinie),
Joanna Lesnierowska (Art Stations Foundation), Grzegorz Paritak
(ekspert niezalezny) jako zwyciezce wybrato koncepcje spektaklu
Rambert. Tryptyk Sopockiego Teatru Tarica / Dance [sic!] Association.
Dance [sic!] Association. Premiera spektaklu odbedzie sie we wrzesniu
2020 roku w Teatrze na Plazy w Sopocie, a jego filmowa wersja zosta-
nie zaprezentowana w kilku krajach w Europie min. we wspétpracy

z partnerami poprzednich edycji projektu Terytoria choreografii oraz
w internecie.
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Kalendarium projektu Terytoria Choreografii

17.09
18.09
19.09

21.09

22.09

23.09

25.09
26.09

27.09
27.09

28.09
29.09

30.09

30.09
o1.10

02.10

Minsk - Biatorus

Pawet Sakowicz - TOTAL - 0K 16
Anna Godowska, Stawomir Krawczynski - Bataille i swit nowych dni - ok 16
Projekt Yanka Rudzka: Wielogtos - ok 16

Dniepr - Ukraina

Projekt Yanka Rudzka: Wielogtos

Dnieprowski Akademiczny Teatr Dramatu i Komedii

Anna Godowska, Stawomir Krawczynski - Bataille i swit nowych dni
Dnieprowski Akademiczny Teatr Dramatu i Komedii

Lubelski Teatr Tarica - Stalking Paradise

Miejski Patac Dzieci i Mtodziezy

Tbilisi - Gruzja

Projekt Yanka Rudzka: Wielogtos - Movement Theatre

Anna Godowska, Stawomir Krawczyriski - Bataille i swit nowych dni
Shota Rustaveli Film and Theatre University

Aurora Lubos - Welcome/Witajcie - Khidi

Pawet Sakowicz - ToTAL - Khidi

Erywan - Armenia

Projekt Yanka Rudzka: Wielogtos - Hamazgayin State Theatre

Anna Godowska, Stawomir Krawczyriski - Bataille i swit nowych dni
Hamazgayin State Theatre

Lubelski Teatr Tarica - Stalking Paradise - Hamazgayin State Theatre

Kijow - Ukraina

Aurora Lubos - Welcome/Witajcie - PostPlay Theatre
Projekt Yanka Rudzka: Wielogtos - Kijowski Akademiczny Teatr Molodyi
Anna Godowska, Stawomir Krawczyriski - Bataille i swit nowych dni
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Kijowski Akademiczny Teatr Molodyi



18.07
20.07

28.07

14.09

20.09
22.09

02.10
04.10

08.10
09.10
10.10
11.10
12.10
12.10
13.10

19.10
19.10

16.11

Praga - Czechy

Marta Zidtek (Komuna Warszawa) - Zrdb siebie - Studio ALTA, Zero Point Festival
Agata Siniarska - Druga natura - Studio ALTA, Zero Point Festival

Warszawa - Polska

Agata Siniarska - Druga natura - Scena Tarica Studio

Kiszyniow - Motdawia

Iwona Olszowska i Pawet Konior - Ewa i On - International Moldova Dance
Festival coNTACT +
Dariusz Nowak - into me see - International Moldova Dance Festival cONTACT +

Agata Siniarska - Druga natura - International Moldova Dance Festival CONTACT +

Zylina - Stowacja

Pawet Sakowicz - Jumpcore - Centrum Tarica Labirynt, Stanica
Agata Siniarska - Druga natura - Centrum Tanca Labirynt, Stanica

Bukareszt - Rumunia

Pawet Sakowicz i Anna Smolar - Thriller - Narodowe Centrum Tarica2

Katarzyna Gorczyca i Oskar Malinowski - Para nr 1 - Narodowe Centrum Tarica
Lubelski Teatr Tafica - Stalking Paradise - Narodowe Centrum Tarica

Agata Siniarska - Druga natura - Narodowe Centrum Tarica

Agnieszka Kryst - tuczniczki - Narodowe Centrum Tarica

Hygin Delimat - Slowstepper — on The Edge of Survival - Narodowe Centrum Tarica
Iwona Olszowska i Pawet Konior - Ewa i On - Narodowe Centrum Tarica

Plovdiv - Butgaria

Agata Siniarska - Druga natura - One Dance Week Festival
Aurora Lubos - Welcome/ Witajcie - One Dance Week Festival

Praga - Czechy

Pink Mama Theatre - Jungle - Studio ALTA - Zero Point Festival

2 Narodowe Centrum Tarica, Festiwal ,,News from Poland”
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Marie Rambert
1888-1982



Szczescie zawarte jest w taricu. Marie Rambert: cztowiek i dzieto
dr Alicja Iwariska

Marie Rambert nie sadzita, ze tworzy historie, kiedy ona i jej maty
zespét taneczny zadebiutowali w Lyric Theatre na Hammersmith

w 1926 roku. W Polsce prawie nieznana. W Wielkiej Brytanii otoczona
szacunkiem — Dame of the British Empire. Nalezy do grona gtéwnych
inicjatoréw rozwoju baletu brytyjskiego w latach 30. xx wieku. Powo-
tata do zycia pierwszy — istniejacy do dzi$ — najstarszy zesp6t bale-
towy i zarazem pierwszy zespdt tarica wspétczesnego na Wyspach
Brytyjskich. Zywa, dowcipna, nieprzewidywalna, nieustepliwa,
wymagajaca, twardo zmierzajgca do realizacji swoich artystycznych
zamierzen. Obok pracowitosci i uroku posiadata zmyst samokryty-
cyzmu. Jej dtugie zycie petne byto aktywnosci oraz bezgranicznego
oddania sztuce tafica. Sztuka polega na walce z sobg — méwita. — Nie
moze byc tania, musi kosztowac kawatek ludzkiego zycia3.

Warszawa

Marie Rambert4, a wtasciwie Cywia Ramberg, przyszta na swiat w War-
szawie w zaborze rosyjskim 20 lutego 1888 roku, jako trzecie dziecko
Rosjanki Jewgenii Alapiny i jej meza polskiego Zyda Jakowa Rambergas,
ktéry prowadzit dobrze prosperujacg ksiegarnie. Jak zauwaza Jane

3 Szczgscie zawarte jest w taricu — méwi Maria Rambert, rozm. Kazimierz
Sobolewski, ,,Przekréj” 13 sierpnia 1978, nr 1740, s. 8.
4 Imig i nazwisko ulegty przeksztatceniom. W 1907 roku, kiedy miesz-

kata w Paryzu, jej przyjaciétka, poetka Edemée Delebecque, podczas
jednego z jej popiséw miata powiedzied, ze kiedy tariczy jest radosna jak
prorokini Miriam. Od tego czasu we Francji byta znana pod imieniem
Miriam, dla przyjaciét Mim. Na chrzcie otrzymata imiona Cywia Miriam
Bolestawa Emanuela. Po przybyciu do Wielkiej Brytanii w 1914 roku imie
Miram zamienita na Marie, poniewaz wydawato jej sie bardziej eleganckie.
W tym samym roku zmienita réwniez nazwisko z Ramberg na Rambert,
co miato utatwi¢ wymowe Brytyjczykom.

5 Prawdziwe nazwisko mojego ojca brzmiato Rambam, ale zaréwno on, jak
i jego bracia zostali przez dziadka zgtoszeni kazdy pod innym nazwiskiem,
po to, jak przypuszczam, aby wystepowali jako jedyni synowie i dzigki temu
unikneli cigzkiej trzyletniej stuzby wojskowej. Jeden z braci zachowat praw-
dziwe nazwisko; mojemu ojcu zmieniono je na Ramberg, trzeciego brata
nazwano Rambert (to wtasnie wybratam dla siebie na sceng), a ostatniego
[...] Warszawski!. Marie Rambert, Zywe srebro. Zyciorys wiasny, thum. Anna
Mystowska, Warszawa 1978, s. 15.
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Pritchard, Marie Rambert nigdy nie kryta sie ze swoim polskim pocho-
dzeniem, z ktérego byta bardzo dumna, natomiast rzadko wypowiadata
sie na temat zydowskich korzeni swojej rodziny6. Nie sprawiata ktopo-
téw wychowawczych. Nauka nie przysparzata jej trudu. Jedynie nad
czym nie potrafita zapanowac, to jej zywiotowy temperament. Uparta,
samodzielna i ruchliwa od najmtodszych lat potrafita postawic na
swoim. Ruch od urodzenia byt jej zywiotem; niania nazywata jg ,zywym
srebrem”, poniewaz nie umiata usiedzie¢ w miejscu. Ani w szkole, ani
w domu — wspominata — sztuka nigdy nie byta tematem rozméw. Teatr,
literatura, tak, ale nic poza tym. [...] czytatam zachtannie rosyjskich

i polskich klasykéw oraz ttumaczenia wielu ksigzek Dickensa. [...] Sztuki
teatralne, na ktére chodzitam, to, obok polskich, Ibsen i Hauptmann,
oraz kilka tragedii Szekspira, z ktérych Krdl Lir wstrzasnat mng najbar-
dziej. Ogladatam tez wszystkie spektakle repertuaru operowego |...,
byty wsréd nich réwniez opery Wagnera. Chodzitam nawet na koncerty?.
Edukacje taneczng (podstawy baletu i taniec salonowy) pobierata pod
okiem Wincentego Stowackiego — 6wczesnego solisty baletu warszaw-
skiego. Lekcje tafica odbywaty sie w gimnazjum przy ul. Kapucynskiej
raz w tygodniu. Marie Rambert musiata wykazywac szczegdlne
predyspozycje do tych zaje¢, poniewaz nauczyciel chciat udzielac jej
dodatkowych lekgji, ha co nie wyrazita zgody dama klasowa. Chociaz
pierwsze zetkniecie z baletem na przedstawieniu Jeziora tabedziego

w Teatrze Wielkim w Warszawie okoto roku 1901 nie zrobito na niej
wiekszego wrazenia, to juz wystepy Isadory Duncan, ktéra w drodze do
Petersburga data kilka wystepéw w Filharmonii Warszawskiej, ogladata
z ogromnym zachwytem. To byt dla niej inny Swiat.

Bedac bardzo niezalezng osobg, zaraz po ukoriczeniu nauki w 1905
roku zaangazowata sie w nielegalng dziatalnos¢ konspiracyjna;
roznosita zakazane druki, uczestniczyta w tajnych wyktadach, brata
tez udziat w demonstracjach przeciwko carskim rzgdom. Rodzice
w obawie o jej bezpieczeristwo wystali jg do Paryza, by tam mogta
studiowad medycyne.

6 Jane Pritchard, Marie Rambert, [w:] Polskie artystki awangardy tanecznej.

Historie i rekonstrukcje, pod red. Joanny Szymajdy, Warszawa 2017, s. 93.

7 Marie Rambert, op. cit., s. 2223, 27.
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Francja. Emile Jaques-Dalcroze i jego rytmika

W Paryzu zamieszkata u cioci i jej meza, Marca Pierrota, matzeristwa
lekarzy. Poniewaz wedtug cioci byta za mtoda na studia medyczne

w czerwcu 1906 roku zapisata sie na roczny kurs Certificat d* Etudes
Francais na Sorbonie. W Paryzu czas dzielita miedzy szkote, teatr,
kabaret i znajomych. Na jednym z paryskich bali maskowych zwrécita
na siebie uwage Raymonda Duncana, kiedy wraz z tancerzem baletu
warszawskiego Edwardem Kuryto zatariczyta zywiotowego mazura,
wywotujac aplauz gosci. Brat wielkiej Isadory Duncan zachwycony jej
tancem, namaowit jg, by dawata recitale taneczne w modnych paryskich
salonach. W jednej z gazet przeczytata o kolejnym wystepie Isadory
Duncan w Warszawie. Nie wahajac sig ani chwili, wsiadta do pociagu

i z Paryza przyjechata do domu, by méc znéw zobaczyé swojg idolke.
Swoje wrazenia tak p6Zniej opisata: Bytam zupetnie nieprzytomna

z radosci na widok takiego pigkna. Naprzdd tariczyta Bawigce sie
greczynki do muzyki Glucka. Gdy Isadora tariczyta, wydawato sie,

Ze muzyka jg unosi bez zadnego wysitku z jej strony. [...] Elegancja

Jej ruchow, nastrdj peten spokoju i szczescia, wraz z muzykq Glucka,
stwarzaty wtasny, zamkniety swiat — a przeciez niezaprzeczenie antyczny.
[-..] W programie byty jeszcze uktady taneczne do muzyki Schuberta

i Chopina, a catos¢ zamykata Bachanalia. Zupetnie sama na pustej
scenie, na tle stynnych niebieskich kotar, [...], ubrana w krdtkq tunike
koloru terakoty, wywijata wielkimi liscmi paproci, a przeciez sam Bachus
z catym orszakiem menad nie stworzytby bardziej dionizyjskiego nastroju.
Zachwycona publicznosc szalata, okrzykami zmuszajqc jq do nieustan-
nego bisowania8. To wtasnie wtedy podjeta decyzje o karierze tancerki.
Rodzice juz wczesniej musieli zdawac sobie z tego sprawe, dlatego tez
wystali ja do Paryza na studia medyczne. Wéwczas nikt nie wyobrazat
sobie, by cérka mieszczariskiej, inteligenckiej rodziny uprawiata taniec
jako zawéd. W drodze powrotnej z Warszawy zatrzymata sie na

kilka dni w Wiedniu, gdzie obejrzata wystepy stynnej w owym czasie
tancerki, Ruth St. Denis, specjalizujgcej sie w taficu w stylu indyjskim.
Po powrocie do Paryza pobierata lekcje techniki tafica klasycznego

u madame Rat, tancerki Opery Paryskiej oraz w Cannes zapisata sie

8 Tamze, s. 38—39.
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na lekcje akrobatyki. Kontynuowata swoje solowe wystepy ,w duchu
Duncan” z wtasnymi uktadami choreograficznymi na wieczorkach
towarzyskich i koncertach. Byta ozdobg przyje¢ w prywatnych domach,
m.in. w domu u Paderewskich w Morges pod Lozanng w Szwaijcarii.
Po jednym z kolejnych pokazéw w 1910 roku Szwajcarka Alicja Hofman
zaproponowata Marie Rambert wyjazd na dziesieciodniowy wakacyjny
letni kurs w Instytucie Jaques-Dalcroze’a w Genewie. Po latach tak
wspominata pobyt u Jaques-Dalcroze'a: Miatam zamiar przejsc tylko
dziesieciodniowy kurs. Dalcroze jednak przyjgt mnie do szkoty bezptatnie,
cheqe wyksztatcic mnie na nauczycielke. Wszystkie przedmioty

wydawaty mi sig trudne, nawet ruchy do muzyki, gdyz nie mozna ich

byto wykonywac spontanicznie, lecz zgodnie z réznymi zatozeniami.

[...] Celem systemu Dalcroze'a nie byt taniec, ale ruch jako srodek do
studiowania rytmu. Dalcroze czgsto wyrzucat mi, ze moje interpretacje

sq zbyt baletowe. — Zbyt si¢ uzewnetrzniasz — mawiat zwykleS. Pozostata
w szkole Jaques-Dalcroze'a trzy lata. Dalcroze musiat jednak docenic
jej zapat, talent i predyspozycje, skoro ztozyt jej propozycje poprowa-
dzenia wtasnych lekcji i komponowania wtasnych uktadéw tanecznych.
W 1911 roku wyjechata wraz z Dalcrozem i grupg szesciu uczennic

do Rosji (wystepy w Petersburgu i Moskwie) na zaproszenie ksiecia
Sergiusza Wotkoriskiego celem spopularyzowania metody rytmiki.

W 1912 roku Sergiusz Diagilew wraz z Wactawem Nizyriskim odwiedzili
szkote Jaques-Dalcroze'a w Hellerau pod Dreznem. Podczas préby
inscenizacji Orfeusza i Eurydyki Glucka zwrécili uwage na Marie
Rambert. Zostata zaproszona przez Sergiusza Diagilewa do Ballets
Russes, by pomdc Wactawowi Nizyriskiemu w odczytaniu trudnej
rytmicznie partytury Igora Strawiiskiego Sacre du Printemps.

Les Ballets Russes

Na poczatku 1913 roku dotgczyta do zespotu Siergiusza Diagilewa i roz-
poczeta wspétprace z Wactawem Nizyriskim oraz pomagata zespotowi
w opanowaniu choreografii Sacre du Printemps. Sama tanczyta jedna
z czterech dziewczat w spektaklu premierowym 29 maja 1913 roku na
scenie Théatre des Champs-Elysées w Paryzu. Petna zapatu i energii,

9 Tamze, s. 51-52.
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Les Sylphides

— Ballet Rambert,
Marie Rambert

z Kennethem
Bannermanem,
czerwiec 1961

zakochana w taricu Ballets Russes, zaczeta studiowac klasyke pod
kierunkiem maestro Enrica Cecchiettiego, w czym pomagali jej Tamara
Karsawina i sam Wactaw Nizynski. Nie byta tylko asystentka Wactawa
Nizynskiego. Dzieki udoskonaleniu techniki tafica klasycznego znalazta
sie w sktadzie baletéw Diagilewa, gdy latem 1913 roku zespét wyruszyt
na tournée do Ameryki Potudniowej. W naszych rozmowach na statku
Nizyriski — wspominata artystka — powiedziat mi, ze moja staba technika
bedzie mi przysparzac trudnosci przez cate zycie, jesli, nie zwlekajqc, nie
zabiore sig do kilkuletnich powaznych studiow. — Inaczej — powiedziat — nie
mozesz sig spodziewac, Ze bedzie z ciebie prawdziwa tancerka. Niezaleznie
od tego — dodat z godng z podziwu przenikliwoscig — to nie jest zespdt
odpowiedni dla ciebie. Musisz sobie poszukac czegos catkiem innego!°. Po
latach zrozumiata, ze miat racje. W Ballets Russes zatarczyta jedng

z Czterech Dziewczat w Swigcie wiosny, jedna z dziewczat potowieckich
w Kniaziu Igorze, jedng z dziewczat w kostiumie kaukaskim w Tamarze,
jedna z bachantek w Kleopatrze, jedna z zon szacha w Szeherezadzie,

a takze w corp de ballets w Giselle i Jeziorze tabedzim. Po powrocie

z Ameryki Potudniowej Diagilew nie przedtuzyt Marie Rambert
kontraktu. Po wspétpracy z Ballets Russes gteboko zapadty jej w serce
stowa Diagilewa: Pigkno w sztuce to uczucie wyrazone obrazami.

10 Tamze, s. 52—-53.
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Po powrocie do Paryza wznowita lekcje techniki tarica klasycznego

u madame Rat, data dwa recitale taneczne ze swoimi choreografiami
w Théatre Impérial w 1914 r. oraz szereg wystepdw w paryskich
salonach. Marie Rambert mogta sie poszczycié niezwykle bogatym
doswiadczeniem tanecznym. Na koncie miata wspétprace

z Raymondem Duncanem, brata udziat w przemianach tarica arty-
stycznego w Europie oraz nowatorskich projektach Emile*a Jaques-
-Dalcroze*a i Adolphe’a Appii, a do tego upodobata sobie balet.
Zastanawiata sie, co ma robic dalej. 28 lipca 1914 roku Austro-Wegry
wypowiedziaty wojne Serbii, co doprowadzito do wybuchu | wojny
Swiatowej. W obawie przed nadciggajacymi pod Paryz wojskami
niemieckimi w sierpniu 1914 roku wyjechata do Londynu, by schronié
sie u swojej rosyjskiej przyjaciétki Very Donnet.

Wielka Brytania

Po przyjezdzie do Anglii zaczeta wszystko od poczatku. Udata sig do Ing-
hama, dyrektora Londynskiej Szkoty Eurytmiki, ktérego poznata jeszcze
podczas zaje¢ u Emile’a Jaques-Dalcroze'a. Dzigki jego rekomendacji
otrzymata prace w szkole, prowadzac zajecia techniki rytmu oraz
udzielata lekcji w prywatnych domach, gdzie uczyta mate grupy dzieci.
W jednej z tych grup — pisze we wspomnieniach — znalazty si¢ nazwiska
niemal wszystkich cztonkdw dwczesnego gabinetu: dwie wnuczki premiera
Asquitha — Helena i Perdita Asquith; dwdch synéw Reginalda McKenny
(ministra skarbu) — Michael i David; crka Winstona Churchilla — Diana;
Findlay, syn przywddcy liberatéw, Waltera Rea, i Peter Scott, syn Roberta,
bohatera Antarktykim. Jednoczes$nie sama doskonalita swéj warsztat
taneczny, uczeszczajac na lekcje do znakomitej rosyjskiej tancerki
Serafiny Astafiewej, zony Swietnego tancerza charakterystycznego J6zefa
Krzesiriskiego, brata — nie mniej stawnej tancerki — Matyldy Krzesinskiej.
Kiedy w 1918 r., po zakoriczeniu wojny, do Anglii przybyt maestro Enrico
Cecchetti, Marie Rambert réwniez uczestniczyta w prowadzonych przez
niego lekcjach. Coraz czesciej myslata jednak o wystawieniu wtasnej
sztuki. Z pomocg przyszta jej zaprzyjazniona producentka Vera Donnet,
ktéra zwrdcita sie do niej z prosbg o przygotowanie choreografii do

n Tamze, s. 9o.
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baletu Ztote jabtko, sktadajacego sie z zestawu taficéw inspirowanych
sztuka przetomu sredniowiecza i renesansu. Przez wiele tygodni
studiowata xvi-wieczne obrazy, taniec i muzyke, by jak najlepiej oddaé
ducha epoki. Marie Rambert nie tylko byta autorka choreografii, ale
takze taficzyta gtéwna role Fiammetty (w roli Beata partnerowat jej
grecki malarz Jean Varda, ktéry schroniwszy sie przed wojna w Anglii,
przymierat gtodem). Mimo iz nad baletem, jak sama wspominata, unosit
sie ,duch Dalcroze’a”, Zfote jabtko do muzyki Corelliego po raz pierwszy
wystawione 25 lutego 1917 r. w londyriskim Garrick Theatre odniosto
ogromny sukces i zebrato pozytywne recenzje w prasie.

7 sierpnia 1917 roku podczas przyjecia Marie Rambert poznata

kapitana Ashleya Dukesa — brytyjskiego ttumacza, dramaturga i krytyka
teatralnego — ktéry przybyt z frontu na krétki urlop. Okazato sie, ze
oprécz wspdtpracy z londyriskim Towarzystwem Scenicznym (Stage
Society) taczyt ich wspdlny agent, uwielbienie dla sztuki i mitos¢ od
pierwszego wejrzenia. Przez kolejnych siedem miesiecy od pierwszego
spotkania kontynuowali znajomosé korespondencyjnie, piszac do siebie
listy po francusku. 7 marca 1918 roku wyszta za niego za maz, stajac

sie jednoczesnie brytyjska poddana. Urodzita dwie cérki: Angele, ktéra
bedzie pdzZniej tariczyé w balecie swojej matki, a nastepnie przejmie jej
szkote tafica oraz Helene (Lulu) odnoszacy spore sukcesy jako tancerka
musicalowa. Marie Rambert przez 41 lat matzeristwa mogta zawsze
liczy¢ na wsparcie meza we wszystkich jej dziataniach artystycznych
oraz zachete do pracy, ktére okazaty sie nieocenione. Podczas wojny
nadal udzielata lekcji oraz dorabiata sporadycznymi wystepami

w music-hallach, gdzie tariczyta m.in. akrobatyczne pas de deux w Lilac
Time. Wystepowata tez w kilku innych baletach. Po sukcesie Ztotego
Jjabtka wraz z Verg Donnet przygotowata w tym samym roku nowy balet
Fétes Galantes w stylu Watteau do muzyki Jeana-Philippe Rameau’a,
Jeana-Baptisty Lully’ego, Johanna Sebastiana Bacha oraz Wolfganga
Amedeusza Mozarta, ktéry réwniez zostat zyczliwie przyjety. W 1918 r.
wystawita takze Ballet Philosophique do muzyki Césara Francka.

Kiedy w 1920 roku, zbierajac swoich uczniéw, z ktérymi prowadzita
indywidualne zajecia, stworzyta swéj pierwszy zawodowy kurs tarca, nie
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wiedziata jeszcze, ze przerodzi sie on w profesjonalng szkote'2, ktéra nie
tylko zrewolucjonizuje balet brytyjski, ale przede wszystkim wyrosng z niej
najlepsi angielscy i Swiatowi choreografowie. Wiedziata natomiast, ze
poziom baletu w Anglii jest zenujaco niski, o czym tak pisata w swoich
wspomnieniach: Gdy po raz pierwszy przyjechatam do Londynu, poziom
baletu byt tutaj beznadziejny. W kilku angielskich szkotach, jakie odwiedzitam,
zobaczytam ze zdumieniem mate, trzy- i czteroletnie dziewczynki z wykrzy-
wionymi ndzkami biegajqce w koto na paluszkach w twardych, prawdziwych
baletkach'3. W owym czasie balet jako samodzielna dyscyplina w Anglii

w ogdle nie istniat, pojawiat sie tylko w postaci wstawek w rewiach i musi-
calach. Jednak po powotaniu do zycia Towarzystwa Tarica Operowego,
przeksztatconego nastepnie w Krélewska Akademig Tarca, poziom szybko
wzrastat. Jej uczniowie brali udziat w niewielkich przedstawieniach, gtéw-
nie charytatywnych. Grupa jej ucznidéw wystapita m.in. w widowisku dobro-
czynnym, ktére Erenest Thesiger zorganizowat w nowo otwartym Arts
Theatre na Leicester Square. Utozytam wigc program — wspomina — z tego,
co mielismy w repertuarze. Tym razem ja nie tariczytam, jak dotychczas, lecz
usiadtam na widowni obserwujgc moich uczniow tariczqcych na scenie, a nie
cwiczqcych w studio. Zobaczytam ich wystep swiezym okiem i wprost nie
mogtam uwierzyc w to, co widze, tak bardzo réznili sig od innych tancerzy
angielskich. Zdawato mi sig, ze majg prawdziwy styl i wyglqdajq jak prawdziwi
artysci. Bytam tak zachwycona, ze niemal zapomniatam, ze ten wystep byt
[...] dzietem moich wtasnych rgk. [...] Byli to prawdziwi tancerze angielscy14.

12 Szkota poczatkowo miescita sie w Bedford Gardens w Kensington. W 1927
roku maz Marie Rambert za tantiemy nabyt nieuzywang duzg sale para-
fialng na Notting Hill Gate i przeznaczyt jg na studio dla szkoty zony oraz
na maty teatr dla nich obojga. W 1933 roku teatr przyjat nazwe Mercury.
Warto nadmienic réwniez, ze po przyjezdzie do Anglii w 1936 roku znana
zydowska tancerka polskiego pochodzenia Pola Nirefiska pobierata lekcje
u Marie Rambert.

13 Marie Rambert, op. cit., s. 132.

14 Tamze, s. 132. Do 1930 roku wystepowata wraz z zespotem. Oprécz roli
Orchidei w balecie Tragedy of Fashion, wystapita i wspétchoreografowata
wraz Fredericem Ashtonem w The Fairy Queen (1927) oraz Leda (1928).

Z kolei w 1930 roku wystapita w Marie Rambert Dancers w gawocie
sentymentalnym w Le Petits Riens i jako Madonna w A Florentine Picture

w choreografii Frederica Ashtona oraz w roli dziewicy w Our Lady's Juggler
w choreografii Susan Salaman.
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Jednym z gtéwnych probleméw, z jakim musiata sie zmierzyc po przyjez-
dzie do Anglii, byto uprzedzenie, wciaz silne wsréd brytyjskiej opinii pub-
licznej, ze balet jest obcg formg sztuki, a angielski zesp6t baletowy moze
byc¢ jedynie aberracja amatorska, poniewaz Anglicy nie maja tanecznego
temperamentu'. Nie byto angielskich tancerzy i tancerek klasycznych.
Nieliczni wystepowali pod przybranymi rosyjskimi nazwiskami. Czotowy
brytyjski krytyk i teoretyk baletu Arnold Haskell w swoim klasycznym juz
dziele Balet tak pisat o zastugach Marie Rambert dla baletu brytyjskiego:
Kiedy przyjdzie napisac historig baletu brytyjskiego [...] nazwisko Marii
Rambert trzeba bedzie umiescic na wybitnym miejscu, gdyz ona to wtasnie
dowiodta, jeszcze przed zatozeniem Stowarzyszenia Camargo i zespotu
Sadler's Wells, ze tancerke angielskq stac na cos wiecej niz tylko na zapetnia-
nie ostatniego rzedu corps de ballet w zespole rosyjskim. [...] Maria Rambert
pierwsza w Anglii przedstawita grupe mtodych ,solistdw”, ktdrzy wystqpili na
scenie pod wtasnymi, a w kazdym razie angielskimi nazwiskamite.

W swojej szkole wypracowata wtasng metode ksztattowania tancerzy.
Najwiekszy nacisk ktadta na nauke techniki tarica klasycznego. Mdj
bezwzgledny nacisk na klasyczng poprawnosc — wspominata — wywotywat
z czasem bunt swiadomy, ktory pozwalat kazdemu tancerzowi éw wtasny
styl odnalezc. Moje cwiczenia byty bardzo akademickie i upieratam sig przy
nich z rozmystem. Nie miatam ambicji tworzenia choreografii’’. Uczniéw
miata niewielu, a klasy byty koedukacyjne. Byto to o tyle niezwykte, ze
do potowy lat 30. xx wieku wiekszos¢ istniejgcych wtedy szkét tarica
przyjmowata jedynie dziewczeta. Byta pedagogiem surowym, bezlitosnie
odstaniajacym stabosci swoich uczniéw. Miata jednak niezwykty dar
odkrywania talentéw. Mojq zdolnosciq — méwita na tamach ,,Przekroju” —
byto inspirowanie innych, nigdy nie bytam choreografem. Potrafitam
wydobyc z tancerza nawet najgtebiej ukryty talent. Nigdy natomiast

15 Marie Rambert nie zgadzata sie z ta opinig: Czyz nardd, ktdry wydat Szeks-

pira i Miltona moze byc chtodny? Osobiscie nigdy w to nie wierzytam i bez
wigkszego trudu zwalczatam w moich uczniach niechec do jawnego okazy-
wania swoich przezyc, niechec bedqcq wynikiem specyficznego wychowania
i tradycji. Halina Bartczak-Sivell, Spotkanie z Marie Rambert, , Teatr” 1973,
nrz,s.17.

16 Arnold L. Haskell, Balet, ttum. Alicja Borikowska, Krakéw 1965, s. 141.

17 Marie Rambert, op. cit., s. 115-116.
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nie miatam jednolitej koncepcji. Bytam trudng nauczycielkq i bardzo
wymagajqcq. Dopiero teraz zdaje sobie sprawe, Ze chciatam, aby wszyscy
pracowali tak, jak ja18. Z kolei we wspomnieniach tak o tym pisata: Kiedy
poddawatam tancerza wstepnej probie, zwracatam rzecz jasna uwage na
budowe i proporcje ciata, na rece, stopy i oczy. Wtasnie oczy sq odbiciem
duszy, sq kryterium oceny temperamentu artystycznego. Tym kierowatam
sie w doborze uczniéw — i rzadko sig¢ mylitam; wigkszos¢ z nich stata sie
artystami w jakiejs dziedzinie zwigzanej z taricem'®.

Premiera krétkiego baletu A Tragedy of Fashion (Tragedia w swiecie
mody)20 wedtug scenariusza Ashleya Dukesa, w choreografii
debiutujgcego ucznia Marie Rambert — Frederica Ashtona, odbyta

sie 15 sierpnia 1926 roku na deskach Lyric Theatre w Hammersmith,
jako dodatkowy punkt granej juz od dtuzszego czasu rewii Riverside
Nigths i stata sie momentem przetomowym. Uznaje sie jg za dzieri
narodzin angielskiego baletu xx wieku, gdyz byt to pierwszy spektakl
przygotowany przez angielskiego choreografa, w ktérym wystapili
wytacznie angielscy tancerze. W tym samym roku Maria Rambert
utworzyta zespét baletowy, sktadajacy sie z najzdolniejszych uczniéw
jej szkoty i nadata mu nazwe Marie Rambert Dancers (1926-1931).
Odtad zycie Marie Rambert nierozerwalnie byto zwigzane z historig jej
zespotu, ktéry w ciggu wielu lat istnienia przybierat rézne nazwy: Ballet
Club (1931-1935), Ballet Rambert (1935-1987), Rambert Dance Company
(1987—2013), a od roku 2013 — Rambert. To wtasnie w teatrze Mercury
w latach 30. xx wieku inspirowata i wykreowata mtodych tancerzy,
choreograféw i scenograféw, ktérzy nadali indywidualny styl i charakter
baletowi angielskiemu. Zespét Marie Rambert zaczat rozwijac coraz

18 Szczescie zawarte jest w taricu, s. 8.

19 Marie Rambert, op. cit., s. 116. Z kolei w rozmowie z Haling Bartczak-Sivell
tak méwita o pracy z uczniami: Kiedy ucze interesuje sie kazdym uczniem
z osobna. Niektérym przeszkadza w rozwoju nadmiar ambicji, innym leni-
stwo, jeszcze innym nerwy... ale prawie kazdy ma jakis talent, jakies ukryte
mozliwosci [...]. Najbardziej fascynujgcym zajeciem byto wydobywanie tych
mozliwosci, szukanie prawdy w cztowieku, wydobywanie wnetrza jego duszy.
Halina Bartczak-Sivell, op. cit., s. 18.

20 U boku Frederica Ashtona, Maria Rambert wystapita w tym balecie w partii
Orchidei, partnerki Monsieur Duchica. Projekty kostiuméw przygotowata
Zofia Fedorowicz, z ktérg Maria Rambert przez wiele lat wspétpracowata.
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Marie Rambert z tancerzem

i choreografem Federickiem
Ashtonem, Tragedia w swiecie
mody, sierpiefi 1926

szerszg dziatalnos¢, wystepujac réwniez poza Londynem. Z zespotem
goscinnie wystepowali Tamara Karsawina i Leon Woéjcikowski, ktérzy
odtworzyli dla Ballet Club Karnawat oraz Sylfidy Fokina. Artystka dzielita
sie réwniez z uczniami swojg wiedzg i doswiadczeniem. Zespdt Rambert
stat si¢ zatem — jak zauwaza Jane Pritchard — czyms w rodzaju wzoru, na
podstawie ktérego powstawaty w Wielkiej Brytanii podobne przedsiewzie-
cia. Sama Rambert przyznata sig do spuscizny zaréwno Mariusa Petipy

i klasyki rosyjskiej reprezentowanej przez carski balet, jak i do eksperymen-
tow praktykowanych w Ballets Russes, ktére zerwaty z tq tradycjq. Jed-
nakze artystka cenita sobie rowniez oryginalne projekty prezentowane na
malutkiej scenie teatru Mercury. Cechq charakterystyczng tych produkcji,
a pdZniej catego baletu brytyjskiego stata sig wielka dbatosc o szczegéty?!.
W 1930 r. wraz z Ninette de Valois (zatozycielka Royal Ballet) angazo-
wata sie w powstanie The Camargo Society, organizacji majacej na celu
propagowanie i rozwdj baletu brytyjskiego. W 1937 r. zespét odwiedzit
z wystepami Francje. Z niewielkiej grupy nastawionej na mate, krétkie
choreografie, zespét Marie Rambert z czasem zdobyt coraz wieksze

21 Jane Pritchard, op. cit., s. 102-103.
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uznanie i rozrést sie personalnie. Obok autorskich choreografii, pod
koniec lat 40. xx wieku miat juz w swoim repertuarze wielkg klasyke

na najwyzszym poziomie: Coppéllig, Giselle oraz Don Kichota. Warto
zwrdcic uwage na fakt, ze w wielu wypadkach byty to pierwsze brytyj-
skie realizacje tych dziet. W tym czasie z zespotem pracowali goscinnie
tacy artysci, jak John Cranko, Kenneth MacMillan czy Robert Joffrey.
Maty Mercury Theatre przestat wystarczac i Ballet Rambert coraz
czesciej taficzyt poza wtasng siedziba. W latach 1947-1948 zesp6t odbyt
tournée po Australii i Nowej Zelandii. W 1955 r. wystapit we Wtoszech,
rok pézniej w Hiszpanii, a w 1957 r. odbyt duzg trase po Chinach.
Nastepnie w 1959 r. wyjechali do Stanéw Zjednoczonych, by wystapic
podczas Jacob"s Pillow Dance Festival. Mimo trudnosci i braku
funduszy repertuar rozwijat sie nadal, oparty na pomystach mtodych
choreograféw i kompozytoréw, ktérzy w zespole Marie Rambert zawsze
znajdowali poparcie i zachete do szukania nowych rozwigzan. W 1958 r.
Norman Morrice, wychowanek szkoty Marie Rambert, przygotowat dla
Ballet Rambert rewolucyjng jak na owe czasy choreografie Two Brothers
tarficzong we wspétczesnych ubraniach. Kryzys przyszedt na poczatku
lat 60. xx wieku spowodowany zbyt duzymi kosztami utrzymania
corps de ballet, brakiem czasu na opracowanie nowego repertuaru przy
ciagtych podrdzach, brakiem statej siedziby oraz konkurencjg coraz
prezniej rozwijajacego sie The Royal Ballet. Ponadto Ballet Rambert
przestat by¢ zespotem poszukujacym, w repertuarze miat w wiekszosci
choreografie baletu klasycznego, przeciwko ktéremu w mtodosci
buntowata sie przeciez jego zatozycielka. Stato sie wéwczas jasne, ze
przysztos$¢ zespotu zalezy od jego zreformowania.

W 1962 r. Norman Morris za zgodg Marie Rambert wyjechat na sty-
pendium Fundacji Forda do Stanéw Zjednoczonych, by poznaé nowe
kierunki w tarcu oraz studiowac¢ u Marthy Graham. Po jego powrocie
w 1966 roku Marie Rambert przystata na jego pomyst rezygnagji

z corps de ballet (zespotu niezbednego w balecie klasycznym, ale
niezmiernie drogiego w utrzymaniu) i pozostawieniu jedynie solistéw.
Tym samym Ballet Rambert odszedt od wystawiania wielkich baletéw
klasycznych i skupit sie na tancu wspdtczesnym. W zespole pozostato
18 tancerzy. Zajecia z techniki tarica klasycznego zostaty poszerzone
o lekcje tafica wspétczesnego (wedtug Graham), co spowodowato
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naptyw nowych tancerzy. Od 1966 roku zespét Marie Rambert taczy
na réwnych prawach balet klasyczny i taniec wspétczesny. Marie
Rambert uwazata bowiem, ze bez mistrzowskiego opanowania
techniki klasycznej nie moze byc¢ dobrego baletu nowoczesnego.
Balet to matematyczna precyzja — mawiata — ktdrej podstawq jest
technika klasyczna. Nie znaczy to oczywiscie, ze dojrzaty tancerz musi
byc jej wigzniem, ale trzeba jq opanowac bezbtednie, aby si¢ mdc z niej
potem wyzwolic w sposdb twdrczy. Warunkiem dobrego wspdfczesnego
baletu jest bardzo szeroka technika klasyczna?2. W 1966 r. Marie
Rambert mianowata Morrice’a Normana wicedyrektorem, a w 1971 r.
powierzyta mu kierowanie teatrem. Norman Morrice postawit jednak
warunek, by Marie Rambert nadal go wspierata w jego pracy. W tym
tez czasie z zespotem wspétpracowat m.in. amerykariski choreograf
Glen Tetley. W 1974 r. stanowisko dyrektora artystycznego objat John
Chesworth, ktéry w zespole byt od 1951 roku, a w latach 1966—1971
petnit funkcje asystenta dyrektoréw. On, podobnie jak jego poprzed-
nik, zapraszat do zespotu zagranicznych choreograféw. W 1981 roku
nowym dyrektorem artystycznym zostat Robert North, kt6ry na tym
stanowisku byt do 1986 roku. Zespét Marie Rambert odwiedzit Polske
trzykrotnie: w 1972, 1985 i 2002 roku. W relacji z ostatniego wystepu
Rambert Dance Company Elzbieta Pastecka pisata: Najwigkszym
atutem tego baletu [...] pozostaje jednosc dwdch, zdawatoby sie prze-
ciwstawnych technik tanecznych: (neo)klasycznej i modern. [...] Na tym
wtashie polega fenomen zespotu Rambert — zaskakujgcego od poczgtku
istnienia réznorodnosciq form i technik tanecznych, bogactwem stylow.
Zaprezentowany przez brytyjskich tancerzy wieczor baletowy, perfek-
cyjnie tqczqcy tradycje ze wspdtczesnosciq, potwierdzit, ze duch tarica
stworzonego przez Marig Rambert pozostaje ciggle silng inspiracjq dla
kontynuatorow jej dzieta?3.

Historia zespotu naznaczona jest wieloma sukcesami, ale takze
niejedng porazkg oraz nieustannymi trudnosciami finansowymi.
Niewielkie rozmiary sceny Theatre Mercury wyraZnie odbity sie na

22 Halina Bartczak-Sivell, op. cit., s. 18.
23 Elzbieta Pastecka, Duch tarica. Rambert Dance Company w Polsce,
»Scena” 2002, nr 3/4, s. 33.
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pracy Marie Rambert. Site istnienia zespdt czerpat z twdrczosci
eksperymentalnej, co przyczynito sig do rozwoju nowego gatunku
baletu kameralnego lub miniatury. Nigdy nie staralismy sie by¢

w awangardzie — wspominata — nie chodzito nam o wspétzawodniczenie
z innymi zespotami, nie usitowalismy swiadomie kokietowac publicznos¢
nowymi pomystami. Naszym celem byfo, i jest nim nadal, aby jak
najlepiej i jak najpetniej wyrazic ruchem prawde o nas samych, prawde

o tym co w nas tkwi. Zespdt pracuje przede wszystkim dla siebie, tzn. dla
Sztuki, wzgledy komercyjne dla nas nie istniejq i to wtasnie czyni z nas
ludzi szczgsliwych. [...] Brak funduszéw i ciasnota zmuszaty choreografa
i scenografa do precyzji w opracowaniu utworu, do klarownosci

w sposobie wyrazenia tresci, a od tancerzy wymagaty bezbtednego
warsztatu, bo w kameralnych warunkach naszego teatru najmniejszy
btgd nie mogt ujsc uwadze 150-osobowej widowni24. W zespole Marie
Rambert rozpoczynali lub kontynuowali swojg kariere tacy tancerze

i choreografowie. jak: Frederic Ashton, Antony Tudor, Andrée Howard,
Frank Staff, Walter Gore, Norman Morrice, Christopher Bruce, Pearl
Argly, Diana Gould, Maude Lloyd, Harold Turner, Sally Glimour, Celia
Franca, Agnes de Mille, Alicia Markova, Prudence Hyman, William
Chappell, Peggy van Praagh.

Marie Rambert do korica zycia zywo interesowata sie tym, co dziato
sie w jej zespole. Mimo Ze od 1966 r. nie zajmowata sie juz jego
codzienng dziatalnoscig, udzielata pracujgcym tam choreografom
wiele cennych rad i uwag. Zmarta w wieku 94 lat w swoim domu

w Londynie 12 czerwca 1982 roku. Za swoje zastugi dla rozwoju baletu
brytyjskiego zostata uhonorowana wieloma nagrodami i odznacze-
niami. Dwukrotnie odznaczono jg Orderem Imperium Brytyjskiego:

w 1953 r. podczas uroczystosci koronacyjnych Elzbiety 11 komandorig
(cBE) oraz w 1962 w czasie gali noworocznej orderem w klasie Dame
Commander (DBE). W lutym 1957 r. otrzymata francuskie odznaczenie
Kawalera Legii Honorowej (V klasy). W roku 1956 przyznano jej
specjalna Nagrode Koronacyjng Elzbiety 11 za zastugi dla brytyjskiego
baletu, wreczong przez Krélewska Akademie Tafica. W 1972 roku
powierzono jej funkcje wiceprezesa w brytyjskiej Krélewskiej Akademii

24 Halina Bartczak-Sivell, op. cit., s. 17-18.
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Tarica oraz przyznano jej honorowe cztonkostwo. W 1979 roku
otrzymata Ztoty Krzyz Zastugi Polskiej Rzeczypospolitej Ludowe;j. Jak
podaje Jane Pritchard, zostata takze honorowym cztonkiem Wielkiej
Rady Imperialnego Stowarzyszenia Nauczycieli. Otrzymata tez Dyplom
Stowarzyszenia College of Art w Manchesterze w 1960 roku, tytut
doktora honoris causa University of Sussex w 1964 roku, nagrode Gildii
Kompozytoréw za wybitne zastugi dla muzyki brytyjskiej w 1978 roku,

a takze — posmiertnie w 1996 roku — Medal Nizyriskiego25. 27 marca
1983 roku odstonieto tablice pamigtkowa w kosciele $w. Pawta

w Londynie, a w 1997 roku zostata uhonorowana niebieskg tablica
(blue plaque) przez English Heritage2é.

Marie Rambert do kotica wierzyta w sztuke tanca i ludzi, ktérzy ja
tworza. Na tamach ,Teatru” tak o tym mdwita: Wszyscy jestesmy do
siebie podobni i kazdy z nas ma swoje ideaty, niestety tak trudno jest

do nich dojsc. Cztowiek w zasadzie jest dobry i chciatby nim byc, a nie
zawsze mu sig to udaje; chce byc szczodry, a czgsto okazuje sig skgpcem,
chciatby byc mqdry, a bywa gtupcem. Nieustajgca walka z samym sobg,
przezwycigzanie wtasnych stabosci, szukanie prawdy o sobie — oto wedtug
mnie sens Zycia?.

25 Jane Pritchard, op. cit., s. 105-106.

26 Taka samg tablicg uhonorowany zostat réwniez jej zespét.

27 Halina Bartczak-Sivell, op. cit., s. 18.
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Rambert. Tryptyk
Sopocki Teatr Tarica / Dance [sic!] Association

Spektakl, jak sam tytut méwi, stanowi tryptyk inspirowany zyciem

i twérczoscig tancerki, pedagog tarca i zatozycielki najstarszego
zespotu tarica w Wielkiej Brytanii — Marie Rambert. Autorkami
spektaklu sg Joanna M. Czajkowska (czesc¢ 1), Matgorzata Dzierzon
(cze$¢ 2) i Anna Akabali (czesc 3). Kazda z cze$ci spektaklu Rambert.
Tryptyk odnosi sie do innego okresu w artystycznym i prywatnym
zyciorysie Marie Rambert i moze istnie¢ samodzielnie jako skoriczona
catosc. Jednak dopiero zestawione razem stanowig petna, bogata
wypowiedz artystyczna, ktéra z jednej strony cieszy réznorodnoscia,
z drugiej — pokazuje ztozonosc i przenikanie swiatéw Marie.

Konstrukcja spektaklu

czESC 1. STARY KONTYNENT  scena, w ktdrej doswiadczenia
polsko-francusko-austriackie Marie Rambert mieszajg sie niczym

w szalonym $nie. Catos$¢ przypomina filmy Davida Lyncha czy Pedro
Almodovara, tworzac niezwykty konglomerat bez oczywistej linii
narracyjnej. Czesc ta zaréwno w warstwie choreograficznej, jak

i dramaturgicznej zaskakuje widza kontrastami i skojarzeniami.
Inspiracja byta szalona, petna artystycznych indywidualnosci i awan-
gardowych dziatan stara Europa sprzed | wojny Swiatowej, w ktérej
stopniowo pojawia sie widmo wojny, zaciesniajac i odbierajac nie
tylko pole do dziatar twérczych, ale i po prostu do zycia. Inspiracjami
do stworzenia scenicznych postaci byty takie osobowosci, jak Isadora
Duncan, Sarah Bernhardt, Ruth. St. Denis, Wactaw Nizyriski, Sergiusz
Diagilew, Emil Jaques-Dalcroze i oczywiscie Marie Rambert.

czESC 1. SCENA ANGIELSKA  nawigzujaca do Zycia i dziatalnosci
Marie w Wielkiej Brytanii, ale takze choreograficznie do trylogii Le Cri-
cket, Le Rugby, Le Boxing w choreografii Susan Salaman (1930-31)

i Gier Wactawa Nizynskiego (1913). Kostiumy retro, biate, sportowe,
tempo zmienne. Zawodowa fascynacja i platoniczna mito$¢é Rambert
do Nizyniskiego przeplata sie tu stylistycznie z watkiem spetnionego
zwigzku Marie z Dukiem. Szczesliwe, choc ,,nie bez chmur” zycie
rodzinne toczy sie swoim trybem wbrew turbulentnym, zmiennym
czasom. W pozornie przewidywalnej minimalistycznej oprawie ruch
staje sie niezwykle istotny. Cisza. Muzyka oddaje tesknote w czasach
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Rambert. Tryptyk
czesc i

obu wojen, ale takze upragniona harmonie, piekno i sielanke czaséw
miedzywojennych w kraju, ktéry przyniést mitos¢é, udane zycie
rodzinne i sukces zawodowy artystki.

czESC 111. PODROZE ARTYSTYCZNE powrdt do galopady pomystéw
i zaskakujacych rozwigzar inscenizacyjnych. Swiat sceniczny
zanurzony w kolorach sepii niczym z archiwalnych zdjeé. Czas jazzu

i podrézy nie tylko artystycznych, konsumpcji $wiata z nowo ustano-
wionymi bezpiecznymi granicami. Czas odkrywania na nowo spotecz-
nych rél kobiecych i meskich w czasach pokoju. Podréz, czas i zmiana
to gtéwne watki tej czesci, ktére odpowiadajg historii trwania zespotu
zatozonego przez Marie Rambert. Niejako efektem ubocznym jest
widoczny wysitek wykonawcéw — tancerzy, ktéry mozna interpretowac
jako wysitek wielu pokoleri artystéw wspdttworzacych dzieto jej zycia.

MALGORZATA DZIERZON absolwentka Panstwowej Szkoty Baleto-
wej w Bytomiu. Jako tancerka pracowata miedzy innymi w Krélewskim
Balecie Duriskim, w zespole Baletu w Géteborgu i w lodynskim
Rambert. W tym okresie taficzyta w repertuarze klasycznym, neokla-
sycznymi i wspétczesnym, miedzy innymi w choreografii twércéw
takich jak John Neumayer, Maurice Bejart, George Balanchine, Rudolf
Nureyev, Merce Cunningham, Paul Taylor, Nacho Duato, Christopher
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Bruce i Doug Varone. Od 2006 mieszka w Wielkiej Brytanii, gdzie
dwukrotnie zostata wyrézniona przez krytykéw nominacjg na
najlepsza tancerke w kategorii modern za przedstawienia w zespole
Rambert. Od 2013 zajmuje sie gtéwnie pracg choreograficzng, peda-
gogiczna i realizacja nowych projektéw artystycznych. Do ostatnich
osiagnie¢ choreograficznych Matgorzata zalicza Flight stworzony dla
gtéwnego repertuaru Rambert, Sleepless dla Ballet Central, Twilight
Dances dla Fertile Ground i Rasputinll dla Opery Wroctawskiej we
wspétpracy z Baletem Semperoper. Matgorzata jest cztonkiem

i wspétchoreografem New Movement Collective, gdzie jako
producent zrealizowata wiele multimedialnych projektéw, w tym

dwa zlecenia londyriskiego Southbank Centre. Obecnie pracuje nad
nowym spektaklem z premierg w teatrze Sadler’'s Wells. Uczestniczy
tez w prestizowym programie Clore Cultural Leadership, jako pedagog
tarica goscinnie wyktada miedzy innymi na wydziale londyriskiej Archi-
tectural Association, w Krélewskiej Akademii Tarica (RAD), w Central
School of Ballet i w Akademii Sztuk Performatywnych w Hong Kongu.
Od kwietnia 2018 roku jako dyrektor artystyczny wspétprowadzi
zesp6t Ferile Ground w Newcastle.

ANNA AKABALI choreograf, pedagog, tancerka. Edukacje rozpoczeta
w Ogdlnoksztatcgcej Szkole Baletowej w Bytomiu. Studiowata na
Frankfurt University of Music and Performing Arts w Niemczech. Tytut
magistra sztuki zdobyta na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Cho-
pina w Warszawie. W latach 2008—2010 zwigzana ze Slgskim Teatrem
Tarica w Bytomiu. W okresie 2011—2018 solistka oraz pedagog w Ankara
State Opera and Ballet w Ankarze — Turcja. Dla zespotu stworzyta
dwie choreografie: ,Yanlslarin Sucu” (2014) i ,Dziadek do orzechéw”
(2015). W latach 20182019 wyktadowca akademicki w PERA — School
of Performing Arts — Girne American University w Pétnocnym Cyprze.
Od roku 2020 wyktadowca na Uniwersytetcie Hacettepe — Paristwo-
wym Konserwatorium w Ankarze (Turcja). W 2018 r. odbyta sie pre-
miera spektaklu ,HER History” stworzonego dla Opery Wroctawskiej
we wspdtpracy z Baletem Semperoper w Dreznie (Niemcy). Solo
»Sitting” premiere miato w Meksyku na 1st International Dance Award
for Mature Soloists, FiDcbmx (2018) oraz zostato zaprezentowane

na: ID NIGHT w Hereford — Anglia (2019), 2nd International Solo
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Contemporary Dance Festival — Turcja (2019), 27th Quinzena de Danca
de Almada — Miedzynarodowy Festiwal Tarica podczas Miedzyna-

rodowej Platformy dla Choreograféw-Portugalia (2019). Znalazto sig
takze wsrdd laureatéw 9. edycji Konkursu Choreograficznego 3...2...1...
TANIEC! — Polska (2019). Stypendystka programu ,,Kultura polska

na $wiecie” organizowanego przez Instytut Adama Mickiewicza.
Rezydentka program Artist Residing Program w CerModern — Turcja
(2019). Film utworzony w projekcie ,,Re:Rosas!Project” zostat pokazany
w Kaaitheater w Brukseli oraz na Sinema Dans — Ankara Dans Film
Festival i Dance Camera Istanbul Festival (2013). Prowadzita wiele
warsztatéw m.in.: Miedzynarodowa Konferencja Tafica Wspétczesnego
i Festiwal Sztuki Tanecznej w Bytomiu — Polska, Ankara University State
Conservatory, Yuen Long House — Hong Kong, Hacettepe University
Ankara State Conservatory, Uniwersytet obTU — Turcja. Jako tancerka
wystepowata w Polsce, Islandii, Hong Kongu, Egipcie, Turcji, Bosni

i Hercegowinie, Portugalii, Anglii i Niemczech.

JOANNA M. CZAJKOWSKA tancerka, choreografka, pedagog tarica,
animatorka kultury, producentka wydarzen teatralnych; cztonek
Sekgji Tarica i Baletu zasp. Absolwentka Instytutu Pedagogiki
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Zdjecie na
poprzedniej stronie
Rambert.Tryptyk
czesc |

Uniwersytetu Gdarskiego. Od lutego 2018 doktorantka na Wydziale
Tarica Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie,
gdzie takze wyktadata rezyserie, dramaturgie i inscenizacje spektakli
tanca. Na poczatku swojej drogi twérczej zwigzana z Teatrem Patrz
Mi Na Usta i Gdanskim Teatrem Tanca. Jako choreograf i niezalezny
twérca debiutowata w 1997 roku, a w 1998 rozpoczeta artystyczng
wspétprace z J. Krawczykiem, co stato sie poczatkiem istnienia
Sopockiego Teatru Tarica (do marca 2010 r. dziatajacego pod nazwg
Teatr Okazjonalny). Jest laureatkg licznych stypendiéw, wyréznien

i nagréd, z czego najwazniejsze to: brazowy Medal Zastuzony
Kulturze Gloria Artis (przyznany przez Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego w grudniu 2018 roku), odznaka honorowa
»Zastuzona dla kultury polskiej” przyznana przez Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego (2010), najwazniejsza nagroda miasta
Sopotu — Sopocka Muza (2015), Stypendium dla Twércéw Kultury
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2017), Stypendium
artystyczne Marszatka Wojewédztwa Pomorskiego (2009, 2010,
2011, 2015). Jest twdrcg i wspéitwéreg choreografii do ponad 50
spektakli Sopockiego Teatru Tafica. Wraz z Sopockim Teatrem
Tarica prezentowata swoje prace na wielu festiwalach tafica wspét-
czesnego i teatréw alternatywnych w catej Polsce i zagranicg, m.in.
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Biatoruskiej, Rumunii, Szwecji, Finlandii, Estonii, Indonezji,
Motdawii, Butgarii, Rumunii, Francji, Austrii, Wtoszech, Argentynie,
Hiszpanii, Rosji, Stowenii, Szwajcarii i Chinach. Zajmuije sie taicem
réwniez od strony teoretycznej, prowadzac wyktady i prelekcje,
biorac udziat w konferencjach, m.in. w 2008 r. w konferenciji ,,Jezyk
Tarica” organizowanej przez Uniwersytet Gdariski, w 2009 r. w Baltic
Movement Conference, w 2019 r. w Miedzynarodowej Konferencji
Naukowej Dance Connections na AwWF w Poznaniu. W sezonie
2014/2075 byta kuratorem ds. projektéw zagranicznych Gdariskiego
Festiwalu Tafica. W 2014 r. powotata do zycia festiwal Mistrzowie
Polskiego Tarica (dwie edycje). W 2017 r. otrzymata Stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W tym samym roku,
w sierpniu, ukoriczyta kurs kinetografii w Instytucie Choreologii

w Poznaniu. Jako choreografka i rezyserka Joanna Czajkowska
realizuje spektakle oparte na zupetnie autorskich scenariuszach
(m.in. Powigkszenie — Zoom Out, Przedmiot Nieocenionej Wartosci),
ale takze na scenariuszach inspirowanych dzietami innych artystéw
(m.in. GALOP, Puste ciato. Okazja do malutkiej rozpaczy), porusza
sie swobodnie po réznych stylistykach i obszarach teatru tanca.
Jest Prezesem Dance [sic!] Association i petni funkcje dyrektora
zespotu Sopockiego Teatru Tarica. Jest takze gtéwnym producentem
wydarzen organizowanych przez stowarzyszenie.

SOPOCKI TEATR TANCA zostat zatozony w 1998 roku przez pare
dyplomowanych tancerzy i choreograféw Joanne M. Czajkowska

i Jacka Krawczyka. Teatr ma w swoim dorobku blisko sze$cdziesiat
spektakli, ktére prezentowat na wielu festiwalach tafica wspétczes-
nego i teatréw alternatywnych w Polsce i zagranica. Oboje zatozy-
ciele teatru otrzymali od Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
odznaki honorowe ,,Zastuzony dla kultury polskiej”, a w 2018 roku
Medale Zastuzony Kulturze cLORIA ARTIS. Oboje s3 takze laure-
atami Sopockiej Muzy. Jako twércy sg zainteresowani tworzeniem
teatru w ktérym wartosc intelektualna, wizualna i ruchowa stanowia
petnie. Nie odzegnujg sie tez od emocji. Z sTT pracuje staty zespé6t
tancerzy, a przy teatrze dziata Grupa Projektowa, ktéra stanowi
swego rodzaju ,preludium” do zespotu gtéwnego. O Sopockim Tea-
trze Tanca (do 2010 roku dziatajgcego pod nazwa Teatr Okazjonalny)
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pisali krytycy w wielu profesjonalnych czasopismach, takich jak:
polski ,TEATR", ,SCENA", czy niemiecki , BalletTanz”, umieszczajac
go w $cistej czotéwee polskich teatréw tarica. Od 2004 roku siedzibg
zespotu jest Teatr na Plazy w Sopocie, a od 2009 roku dziatalnos¢
STT wspiera zatozone przez nich stowarzyszenie pod nazwg DANCE

[sici] AssoCIATION.

Choreografia

Taniec

Muzyka
Wizualizacje
Kostiumy
Swiatta
Premiera

Joanna M. Czajkowska (czes¢ 1)

Matgorzata Dzierzon (czes¢ 2)

Anna Akabali (czes¢ 3)

Joanna Nadrowska, R6za Kotoda, Joanna M. Czajkowska, Wiktoria Rudnik,
Jacenty Krawczyk, Kalina Porazifiska, Artur Grabarczyk, Tomasz Graczyk
Mariusz Noskowiak (cze$¢ 1), Szymon Brzéska (czes¢ 21i 3)

Katarzyna Teresa Turowska

Alicja Gruca

Mateusz Gierc

27 wrzesnia 2020 r. Teatr na Plazy w Sopocie

Projekt jest czescig koordynowanego przez Instytut Adama Mickiewicza
miedzynarodowego programu kulturalnego, realizowanego w ramach
Programu Wieloletniego , Niepodlegta” na lata 2017-2022. Sfinanso-
wano ze $rodkédw MkipN w ramach Programu Wieloletniego ,Niepodle-
gta” na lata 2017—2022.
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Instytut Adama Mickiewicza

Instytut Adama Mickiewicza jest narodows instytucja kultury, kté-

rej misja jest budowa i komunikacja wymiaru kulturalnego marki Pol-
ska poprzez aktywny udziat w miedzynarodowej wymianie kultural-
nej. Instytut zrealizowat i realizuje projekty kulturalne w 70 krajach na
6 kontynentach, m.in. w Wielkiej Brytanii, Francji, Rosji, Izraelu, Niem-
czech, Turcji, usA, Kanadzie, Australii, Maroku, na Ukrainie, Litwie,
totwie, a takze w Chinach, Japonii i Korei. W ramach dotychczas zre-
alizowanych dziatan Instytut zaprezentowat 38 strategicznych progra-
mow, ktére obejrzato 60 milionéw widzéw. Prowadzi réwniez ser-
wis Culture.pl - aktualizowany serwis informacyjny o najciekawszych
wydarzeniach i zjawiskach zwigzanych z polska kultura.
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Instytut Muzyki i Tarica

Instytut Muzyki i Tarica zostat powotany 1 pazdziernika 2010 roku
przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Jego podstawowa
misjg jest dziatalno$¢ na rzecz rozwoju kultury muzycznej i tanecznej
w Polsce. W tym celu prowadzone sg wtasne programy rezydencyjne,
twércze, naukowe, wydawnicze oraz stypendialne adresowane

do polskiego sSrodowiska muzycznego i tanecznego, realizowane

w formule konkursowej.

Instytut Muzyki i Tafica stanowi zaplecze eksperckie Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, prowadzi dziatalnos¢ dokumentacyjna

i archiwizacyjna, zleca badania naukowe, dziata na rzecz poprawy
jakosci edukacji muzycznej i tanecznej, wspiera istniejgce instytucje
kultury oraz organizacje pozarzadowe, inicjuje obchody rocznic
waznych z punktu widzenia historii i rozwoju tafica i muzyki, koordy-
nuje dziatalnos¢ instytucji kultury, a takze uczestniczy w wymianie
informacji i doswiadczeri pomiedzy krajowymi i miedzynarodowymi
organizacjami branzowymi.

Wazna role w dziatalnosci Instytutu odgrywaja dziatania na rzecz
rozwoju profesjonalnego srodowiska muzycznego i tanecznego

w Polsce, takie jak organizacja Konwencji Muzyki Polskiej i Kongresu
Tarica, otwierajacych szerokie pole wymiany doswiadczeri i pogtebio-
nej autorefleksji obu sSrodowisk, organizacja konferencji tematycznych,
warsztatéw i szkoleri adresowanych do profesjonalistéw w dziedzinie
tafica i muzyki, opracowywanie dostepnych publicznie specjalistycz-
nych raportdéw i ekspertyz oraz prowadzenie systemowego programu
przekwalifikowania zawodowego tancerzy.

Instytut Muzyki i Tanca jest réwniez gtéwnym organizatorem wyda-
rzeh stanowigcych wazne punkty na mapie kulturalnej kraju, takich
jak Polska Platforma Tarica czy przyznawana corocznie nagroda
Koryfeusz Muzyki Polskiej, a takze konkursy Mtody Muzyk Roku

i Mtody Tancerz Roku.
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Centrum Kultury w Lublinie/ Lubelski Teatr Tarica

Centrum Kultury w Lublinie to instytucja otwarta, prezentujaca

i organizujaca wydarzenia artystyczne, edukacyjne i spoteczne o sze-
rokim spektrum tematycznym. Od lat ukazuje zjawiska i tendencje
wspbtczesnej sztuki w rozmaitych jej przejawach i formach. Kazdego
roku w przestrzeniach ck organizowanych jest kilkaset wydarzen

o zasiegu lokalnym, krajowym i miedzynarodowym. Swoje miejsce
ma tam réwniez szes¢ grup teatralnych oraz zespét tarica wspétczes-
nego. Ich dziatalnosc to nie tylko produkcja i prezentacja spektakli
docenianych na scenie krajowej i zagranica, ale takze wspétpraca

z najciekawszymi wspétczesnymi artystami. Odbywaja sie tam liczne

pokazy kina niezaleznego, warsztaty, spotkania i dziatania spoteczno-

-artystyczne. Centrum propaguje wychowanie do kultury i przez
kulture, dlatego wiele propozycji kierowanych jest do dzieci.

Centrum Kultury w Lublinie organizuje jedne z najwazniejszych
festiwali w miescie, m.in.: Konfrontacje Teatralne, Miedzynarodowe
Spotkania Teatréw Tanca, Lubelski Festiwal Filmowy, Lublin Jazz
Festiwal czy Wielokulturowy Lublin.

Siedzibg Centrum Kultury w Lublinie jest zabytkowy, odrestaurowany,
nowoczesnie wyposazony xVii1-wieczny budynek, w ktérym oprécz
sal do prezentacji wydarzen miesci sie ksiegarnia, kawiarnia i biblio-
teka publiczna.

Lubelski Teatr Tafica

Lubelski Teatr Tarica powstat w roku 2001 z inicjatywy Hanny
Strzemieckiej, wieloletniego choreografa i dyrektora artystycznego
zespotu oraz Anny Zak, Ryszarda Kalinowskiego i Wojciecha Kapro-
nia, 6wczesnych tancerzy Grupy Tafica Wspétczesnego Politechniki
Lubelskiej. Grupa ta, wywodzaca sie z niezaleznego ruchu studen-
ckiego, z biegiem lat wypracowata swéj wtasny, niepowtarzalny,

a z czasem rozpoznawalny w Polsce i zagranicg styl tarica, stajac sig
jednym z wiodacych zespotéw tarica wspétczesnego w Polsce. Dzieki
konsekwentnej realizacji swojej artystycznej misji liderzy Grupy
zatozyli nowy, profesjonalny teatr tarica z siedziba w Centrum Kultury
w Lublinie, do ktérego dotaczyli w kolejnych latach Beata Mysiak,
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Anna Kalita i Konrad Kurowski. Lubelski Teatr Tarica podejmuje liczne
inicjatywy artystyczne i edukacyjne, majace na celu promocje tarica
wspbéitczesnego jako srodka wypowiedzi o duzym potencjale intelek-
tualnym i emocjonalnym. Szczegdlny nacisk ktadzie na wspétprace

z instytucjami kulturalnymi w celu budowy sieci osrodkéw promuja-
cych sztuke tafica w réznych srodowiskach przez prezentacje spekta-
kli, organizacje warsztatéw tarca, wyktady, wystawy, projekcje wideo,
a takze dziatania performatywne w przestrzeniach nieteatralnych.
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Terytoria choreografii 2020
Nowe szlaki awangardy

Organizatorzy

Instytut Adama Mickiewicza
Instytut Muzyki i Tafica
Lubelski Teatr Tarica
Centrum Kultury w Lublinie

Partnerzy

Sopocki Teatr Tarica

DANCE [SIC!] ASSOCIATION
Miasto Sopot

Teatr na Plazy

Projekt wspétorganizowany przez Instytut Adama Mickiewicza

w ramach PoLsKA 100 — miedzynarodowego programu kulturalnego
towarzyszacemu obchodom stulecia odzyskania przez Polske
niepodlegtosci.

Projekt finansowany przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego Rzeczpospolitej Polskiej w ramach wieloletniego
programu NIEPODLEGtA 2017—2022

Zdjecia (str)

Agencja Forum (12, 17, 23)
Ola Gracjasz (30)

Michat Redlin (28, 32, 33)
Maciej Rukasz (6, 9)

Projekt graficzny
kilku.com (Idalia Smyczynska, Robert Zajac)
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Choreography Territories
New Paths for the Avant-Garde
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